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[.as cosas mudas

Arquitecturas del silencio

La exposicion que Enrique Veganzones presenta en el monasterio de
Santa Maria de Valbuena se gesta durante el seminario “Experiencia de
Dios a través del Arte”, celebrado en ese lugar. Tal vez, una fuerza superior
propicio el encuentro entre artista, arquitectura y espiritu cisterciense,
porque la racionalidad vy extremada pureza en el trazado de sus cuadros
armonizan con la sobriedad v elegancia de las lineas arquitectonicas de
este estilo, cuya estética se torna en punto de referencia para las obras del
artista que hemos denominado arquitecturas del silencio.

Las fuentes en las que se fundamenta su abstraccion geométrica -como
cualquier artista culto- son muiltiples v diversas, percibiéndose ciertas
connotaciones en la linea que va desde el suprematismo y el neoplasticis-
mo hasta las diferentes corrientes de la arquitectura internacional v las
propuestas de la Bauhaus, asi como con el expresionismo americano de los
campos de color. Si bien tras una profunda reflexién y su vision personal
ha sabido hacerlas suyas de tal manera que adquieren entidad propia.



1803, detalle

Abstraer algo implica en ocasiones degradarlo, pero no es el caso de este
artista, cuya abstraccion consiste en sintetizar y simplificar, para desha-
cerse de todo lo banal y asillegar a la esencia de las cosas. Libera la pintura
de la carga descriptiva del objeto refugiandose en las formas geométricas
porque esta convencido de la importancia primordial de la linea recta y
busca, como Mondrian, en su verticalidad y horizontalidad la claridad y el
orden. No pretende llegar a la representacion ilusoria basada en la imita-
cion de la naturaleza, sino a expresar su realidad interior.

Los referentes que se agolpan en su espiritu y en su mente son tan
diversos que se hace dificil exteriorizarlos. Siente lo mismo que
Hofmannsthal manifestaba en su Carta de lord Chandos: “El desfalleci-
miento de la palabra y del naufragio del yo en el fluir convulsionado e
indistinto de las cosas, ya no nominables ni dominables por el lenguaje”’.
Por eso el artista se ha desprendido de todo caracter figurativo reduciendo
su lenguaje plastico a trazos y tenues planos de color. Ninguna forma
figurativa le parece suficiente para poder expresar la realidad objetiva: el
flujo secreto de la vida lo aferra y lo invade de tal manera que se funde en
un todo donde es dificil separar el color de las emociones.

1 Ver Hugo von HOFMANNSTHAL: Carta de lord Chandos, Murcia, ed. Comisién de Cultura del Colegio
Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1981, p.11.



Lo que impresiona a Enrique Veganzones como a Hofmannsthal no es
el silencio de la realidad, sino la multiplicidad simultédnea de sus voces. De
ahi que sus trazos se multipliquen, se desdoblen, se fragmenten o se
asocien en una sinfonia sin limites que deja en expansion, cuyo entramado
reticular desborda el propio marco como en los campos de color, buscan-
do espacios infinitos para llegar a lo inabarcable, asi logra que lo insignifi-
cante, con su mente creadora vy la sensibilidad de artista, nos asombre v
nos conmueva, trascendiendo en su obra de lo bello a lo sublime. En un
intento de aprehender esas imagenes, asi como las emociones que susci-
tan, las lineas quedan atrapadas en las figuras geométricas, como penta-
gramas sin notas cuya ausencia nos habla del silencio, de las cosas mudas.

La superficie del soporte se fragmenta en estructuras compositivas
matematicas, que se expanden siempre en un equilibrio perfecto sin la
referencia de un eje de simetria. Esa atomizacion en pequenias unidades
modulares parecen flotar sobre la superficie creando un ritmo pausado
con intervalos regulares a base de ilimitadas variaciones de lo mismo, que
como mantras -dice el artista- atin siendo iguales cobran sentidos diferen-
tes dependiendo del momento o de la circunstancia. Actian del mismo
modo que los sillares de la arquitectura cisterciense: a primera vista
parecen idénticos e impersonales, pero si fijamos nuestra mirada y con-
templamos cada uno de ellos, podemos observar una muesca, ciertas
imperfecciones u oquedades, que ponen en evidencia la impronta del paso
del tiempo o nos desvelan la huellas del ser humano que realizo la traza.

Las estructuras cuadrangulares y rectangulares, como vanos de sus
arquitecturas imaginarias, nos invitan a introducirnos en el espacio
interior buscando las realidades ultimas, “la segunda vida de las cosas”,
que el artista con un espiritu sensible intuye como lo inefable, pero que le
es muy dificil expresar con su lenguaje plastico quedando reducido al



minimo tanto en las formas como en el color y la materia. La eliminacién
de todo lo superfluo, la proporcién entre fondo vy figura, la supresion de
los contrastes intensos de color confieren a la obra una gran claridad
compositiva v al modo del Estilo Internacional, en la arquitectura de
mediados de s. XX, origina un nuevo concepto de organizacion espacial. El
fondo se libera entre la multiplicidad de miniestructuras vy fluye por todo
el cuadro en un continuo en el que se puede hablar también del factor
tiempo. El artista, al suprimir el muro de contencién, genera un espacio
abierto, sin limite, que nos da idea de continuidad, consiguiendo proyectar
en ese vacio, como metafora del silencio -donde esta lo absoluto, la nada y
el todo- un gran camulo de sensaciones y vivencias hasta fundirse la obra

V su propio yo.

Por otra parte ese espacio abierto mantiene cierta unidad en el color que
el artista utiliza de forma magistral. Con el Gltimo intervalo, acota la
estructura modular en expansion, traduciendo su esfuerzo por lograr
contener todo aquello que brota de su mente, que se propaga hacia dentro
y hacia fuera como simil de continuidad en el tiempo y en el espacio, al
multiplicarse hasta el infinito para encontrar la expresion mistica supe-
rior que se percibe en el hombre y en el universo.

La gama ensordecida de verdes desvaidos, de tierras, de colores neutros
entonados en suaves cadencias, nos llena de calma y sugiere una lirica
cargada de espiritualidad, cumpliéndose el deseo del artista de implicar al
espectador en la contemplacion. No obstante, a pesar de esa austeridad,
saca partido al color realzando unas veces las figuras v otras el fondo, o
jugando con los ocres vy el contraste entre el negro v un blanco roto. La
fragmentacion de las formas rectangulares y cuadrangulares, en tercios o
mitades mediante perfiles, a base del 14piz en tono mas subido o del negro
del grafito, consigue que esas figuras se desdoblen o se plieguen en planos



1935, detalle

de colores, con los que, por degrada-
cién o contraste, obtiene movimien-
tos contenidos. En estos juegos se
aprecia un dominio magistral del
oficio obteniendo como resultado
una pintura muy elaborada, de
elevadisimo purismo conceptual.

En algunos cuadros la delgadez
de la capa de acrilico o de 6leo,
produce una sensacion de desmate-
rializacion, cobrando protagonismo
el soporte al aflorar la textura del
lino crudo. La materia se aplica
mediante pincelada plana vy a veces
se arrastra. En cualquier caso queda
la huella del artista como sefia de
identidad de su ser tnico e intransfe-
rible.

Estas obras de Enrique
Veganzones irradian una elegancia
clasica, tanto en la economia extre-
ma de formas y colores como en el
equilibrado juego de verticales vy
horizontales, asi como en la armo-
niosa y, por qué no decirlo, laboriosa
perfeccion del vacio vy el lleno que nos
hacen recordar a Mies van der Rohe v
suidea de que “menos es mas”.



Podemos hablar de una mistica de las formas, del color y de la materia
que se diluyen para dejar con humildad franciscana que la linea adquiera
protagonismo y contenga el espiritu desbordado del artista, consiguiendo
la expresion de la realidad pura de lo auténtico, mediante la sencillez v
nobleza de las formas que rozan lo sublime. Creemos que Enrique
Veganzones ha conseguido descifrar v expresar el dificil lenguaje de las
cosas mudas. Ante su obra cobran sentido las palabras de Baudelaire

Detras del tedio y los grandes pesares

Que abruman con su peso la existencia brumosa,
Dichoso aquel que puede con ala vigorosa
Arrojarse hacia los campos luminosos y serenos;
iAquel cuyos pensamientos, cual alondras,

Hacia los cielos matutinos tienden un libre vuelo!
iQue se cierna sobre la vida, y alcance sin esfuerzo
El lenguaje de las flores v de las cosas mudas!

“De elevacion”, Las flores del mal

Montserrat Acebes de la Torre
Miembro de la Asociacién Internacional de Criticos de Arte

2001, acrilico, 6leo y lapiz de color sobre tela, 50x50 »






1962,
acrilico y lapiz de color
sobre tela, 121x121
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1204, dleo, acrilico y lapiz de grafito sobre tela, 80x80 »






2002, 6leo y lapiz de color vy de grafito sobre tela, 50x50 »






1930, acrilico vy lapiz de color sobre tela, 80x80 »
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1491,
acrilico, dleo v lapiz de grafito
sobre tela, 121x121



VG A ) 0 A 6
D A 0 O
) O L O O
R O O T L

D O O T 0 B
N O L0 0 D

L]
| A RO O A 0
T AT O R N T A

W O A M O ORI AR M A CHRA
A Y O PN O A Y O N 0
MK T AR A R N O R R A

A M AR AT Y U Y R R

YA KON AR O O N Y Y Y N OO O AN ORI O )

T VS O AN D A A N R AR A

VY RO LK O R I IR AR A A (B M MY UMY O AR O A
DAY A MY D O N OO D NN O VO O Y I MY N R O

U O 0 O N O WY S AW AR O N ORI NN Y R R O

—
—_—
m—
— -

TR 0 AR (N 00 OO O O D A G Y AN R O O
1L
(A N O R N W M R A AN O A O AT

P A D 0
N A 0
P 0 0 A D
D ) 0
U A O A B
L1 A B
D ) ) 0
A L RS
A 0

I MR MY O A

Lid R
I
diid




1603, acrilico, gesso v lapiz de color sobre tela, 80x80 »






1119, dleo, acrilico v lapiz de grafito sobre tela, 80x80 »






1999,
acrilico, dleo v lapiz de grafito
sobre tela, 121x121
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1940, acrilico y lapiz de color vy de grafito sobre tela, 121x121 »






1803, acrilico, gesso, lapiz de color vy de grafito sobre tela, 80x80 »






1700, dleo, acrilico y lapiz de grafito sobre tela, 80x80 »






1997, detalle



ENRIQUE VEGANZONES

Madrid, 1965

Datos personales

1991-1992

1992-1997

Exposiciones
2007

2006
2005
2004
2003
2001

primeros estudios de arte en el S. Fleisher Art Memorial de
Filadelfia, EE.UU.

licenciatura en Bellas Artes por la Universidad
Complutense de Madrid (especialidad de pintura).
Mencion especial por expediente académico.

individuales

Las cosas mudas. Monasterio de Santa Maria de Valbuena
(Valladolid). Fundacién Las Edades del Hombre.

Del encuentro. Centro Cultural de Ceuti.

La Pausa. Galeria Art Nueve, Murcia.

La Pausa. Galeria Edurne.

Pintura y obra sobre papel. Museo de San Javier, Murcia.
Pintura Vertical. Galeria Edurne, Madrid.

Exposiciones colectivas

2004
2003
2002
2000

El papel, ese soporte, Galeria Edurne, Madrid.
ARCO '03, stand Galeria Edurne, Madrid.
ARCO '02, stand Galeria Edurne, Madrid.
Interludio 2000-2001, Galeria Edurne, Madrid.






